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= Druhy roénik festivalu bol naplénova-
ny ovela velkorysejsie ako prvy. Nielenze
majitel prvého hammerklavieru na Slo-
vensku Peter Gulas opat pontkol svojho
Waltera, aby si ho mohli vyskasat aj ini, ale
tentokrét bol pritomny aj stavitel kopii his-
torickych klavirov American Paul McNulty,
#juci v ceskom Divisove, ktory priniesol so
sebou dalsie tri néstroje: okrem Waltera aj
kopiu nastroja Johanna Andreasa Steina a
klavir postaveny podla op. 319 Conrada
Grafa. Umoznilo to urobit si lepsiu pred-
stavu o wyvine klavira a premenich jeho
zvuku. Skladby Carla Philippa Emanuela
Bacha, Mozarta a ran¢ho Beethovena za-
zneli na Steinovi, neskorsie diela Beethove-
na na Walterovi a ranoromantické kompo-
zicie Schuberta a Chopina na Grafovi.
KedZe festival tentokrét prebiehal v Pri-
macidlnom palaci, bol otvoreny Sirgéiemu
publiku (1. roénik v Dvorane VSMU bol
viac-menej odstideny, aby sa stal internou
zélezitostou Skoly a odborného publika).
Novinkami 2. rocnika boli koncerty 5 or-
chestrom (Haydn, Mozart) a zaradenie
piesiového cyklu (Schumann),

E
5
¥

Orchestralny koncert

Prvy koncert (20. 3.) by lepgie zapdsobil,
keby bol poslednym. Orchester a klavirne
koncerty Haydna a Mozarta by vytvorili
pekny zéver. VSMU Barogue Orchestra
pod vedenim Petra Zajicka pozostival
z mladych a velmi schopnych Studentov
VSMU, pre ktorych Brahmsov & Cajkov-
ského koncert iste nie je Ziadnym prob-
léemom. Nieco iné je vsak hrat Haydna a
Mozarta v malom komornom obsadeni.
Pozitivom viak zostava, Ze sa na VSMU
objavuje snaha priblizif $tudentom his-
toricky pouéent interpreticiu, Huslisti a
violisti hrali postojacky, no kontrabasista

Hammerklavier

2. roénik, Hammerklavier festival, 20.—23. marca, Zrkadlova sala Primacialneho paléca, VSMU, InMusic o. z.

prekvapujico a z akustického hladiska
nevelmi $tastne sedel na nizkej stolicke
a nastroj sa mu dotykal podlahy korpu-
som, nie bodcom. VSetky tutti akordy pre-
to zneli akosi prazdno. Pre nedostatoénu
oporu v basoch vznikla podla mia v 3.
tasti (Adagio) Haydnovho Scherzando
¢. 4 G dur Hob. I1:36 aj kalizia medzi 1.
a 2. huslami. Prilefitostne sa objavili aj
intonaéné nedostatky a ked P. Zajitck
prestal hraf, odrazu bolo citit obrovskd
neistotu v ostatnych hlasoch, Haydnovo
Scherzando bolo hladanim a zanechalo
rozpacity dojem.

Veronika Lackovd sa predstavila v Hayd-
novom Klavirnom koncerte D dur Hob.
XVII:11 7 voku 1784. Orchester ju Zial
casto prekryval a hra hudobnikov pose-
bila strnulym dojmom. U sélistky by som
prizvukov a pracu s akcentmi. Ani celko-
vo jej prejav nepriniesol vela originality.
Ak V. Lackova nemala moinost cvicit na
hammerklavieri, pomohlo by jej aspon
tembalo. Bolo totiz pocut, Ze sa nevedela
adaptovat na mechaniku Waltera, nastroj

neznel idealne.

Mozartovo Divertimento F dur KV 138
bolo orchestru bliZéie a hraci z neho vytazili
viac. Skoda, ze v Andante hrali violonéeld
a kontrabas frazu s osminovou pomlckou
a tromi osminovymi notami opakovane s
nespravnym akcentom, ¢o azda s(viselo
so smykom. V zaverecnom Preste sa obja-
vili aj intonacné nepresnosti.

Na jesen roku 1782 Mozart pracoval
sicasne na troch klavimych koncertoch
(KV 413 F dur, KV 414 A dur a KV 415 C
dur) s dychmi a dokonca aj s tribkami a
tympanmi. Klavirny koncert A dur KV 414
dokondil 28, 12, 1782. Nasledujici rok
Mozart uverejnil o tomto koncerte spravu

vo Wiener Zeitung, kde napisal, Ze sklad-
bu moino hrat aj s velkym orchestrom
alebo len ,a quattro”, Na koncerte neza-
znela ani jedna z tychto poddb, skdr nieco
medzi tym. Skoda, pretoZe ivod k 2. Easti
je s dychovymi nastrojmi ovela farebnejsi,
velmiwjrazné sii najm ,naturhorny”. Ked
si sadla za Waltera Daniela Varinska, or-
chester hral ako vymeneny, ¢o mi poturdili
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aj inf posluchadi. Zrazu zacal hraf jemne,
modeloval frazy a klavir nikdy neprekry-
val. Varinskej Mozart zap6sohil muzika-
litou a zrelostou, ¢o umocnila bezprob-
lémova technika. Mozart bol krasnym
zakoncenim koncertu a bol by aj vhodnym
zriverom tohto zaujimavého festivalu.

Menej byva viac

Niekedy je menej viac, ¢o platilo aj pre
koncert Petra Gulasa a violonéelistu
Michala Stahela (21. 3.). Gulas zahral
dve Haydnove skladby a s violonéelistom
este dalSie Styri ¢o bolo vzhladom na diz-

DiVarinska [foto: archiv festivalu]

Ked kedysi Peter Sefl priviezol z Prahy klavir z roku 1805, niektori klaviristi sa vyjadrili, Ze sa na fiom nedd hrat. T4 klaviattira, ten
nizky ponor kldves... Dnes je situacia odliSna a kladivkovy klavir predstavuje vyzvu. Hocikto si mdZe povedat - méam dobri techniku,
mém nastudované nejaké diela z klasicizmu, preco by som si ho nevyskisal. MoZe sa vSak [ahko stat, Ze ndstroj pokori hudobnika.
Problémom je adaptabilita. Vyskisat si a pochopif podstatu nastroja je rozdiel, ako to ukazali aj festivalové koncerty.

ku koncertu privefa. P. Gulas, ktory mé
Waltera k dispozicii, si zézracne uvolnil
pravi ruku a dosiahol neuveritelne lahka
a brilantni virtuozitu, V Beethovenovych
skladbdch pre klavir a violonéelo je kla-
virny part technicky nesmierne narocny,
violongelo jeho narocnost nedosahuje ani
zdaleka. Napriek existencii diel Vivaldiho,
Boccheriniho a Haydna hravaju violonce-

ri{l'nto: archiv fectivalu]

listi na $kolach najma skladby z ebdobia
romantizmu.  Bariéru  interpretacnych
stereotypov sa podari prekonat len malo-
komu, Nepodarilo sa to ani M. Stahelovi.
V Mozartovej Sondte G dur ¢. 11 KV 379v
Stahelovej tprave hral kaZdy zinterpretov
cosi iné: klavirista Mozarta, violoncelista
Cajkovského. Oba party akoby navzajom-
vébec nestviseli (nielen vyrazom, ale aj
frazovanim), mozno to bal problém Gpra-
vy. Velmi ndrocné Haydnovo Capriccio
G dur Hob. XVil/1 zahral Gulas bravirne.
Beethovenova Sondta F dur op. 5¢. 1 pre
klavir a violoncelo bola viak uZ nednosne
dlhd. Na vine samozrejme nebol autor.
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Vrondesaopatobjavilo odlidnéfrazovanie;
v 6,/8 takte st najprv tri osminy staccato a
potom $tvrtova hodnota a osmina legato
ako odtah. Je to velmi vyrazny motiv. Ked'
ho hral klavir, bol zrozumitelny a jasny,
violonéelo z neho urobilo karikatdru. Kym
prvii polovicu koncertu hral Gufas na na-
stroji Johanna Andreasa Steina, v druhej si
sadol za Waltera. Beethovenove Varidcie
pre vielonéelo a Kavir F dur op. 66 viak
poskytovali rovnaky obraz ako predcha-
dzajiice skladby. Variacie neboli naplnené
hudobnym obsahom ani eméciami, zdali
sa pridihé, hoci klavirny part hyril naro¢-
nymi brilantnymi pasazami. Haydnova
Fantdzia C dur Hob. XVil/4 vyznela velmi
pekne. Posledna Beethovenova sonata (g
mol op. 5 €. 2) uz presahovala moznosti
percepcie. Bola to $koda, lebo ide o nad-
hernti skladbu. Aj tu sa objavili rozdielne
frizované motivy. Klaviristi a éembalisti
musia frazovat, inak by saich prednes stal
necitatelnym a plochym. Ale ,romanticki”
interpreti nepoznaji takéto frazovanie;
romantické smyky a prstoklady si iné,
aké vyiaduje stard hudba. Viclonéelo sa
vyvinule ako romanticky nastroj a dnes
je hra mnohych violonéelistov poznadend
romantickymi idealmi, hoci tvrdia opak.

Paul McNulty a Viviana Sofronickd
v Bratislave

Okrem domacich klaviristov sa na festiva-
le predstavila aj Viviana Sofronicka (22.
3), dcéra slavncho ruského klaviristu
Vladimira Sofronického, ktory s nenapo-
dobnitelnym $tylom a obrovskou davkou
imaginacie hraval Skriabinove diela spd-
sobom, Ze sa s nim mohol porovnaval

iba Horowitz. V. Sofronickd po moskov-
skom Konzervatériu vyStudovala v USA
historicky poudend interpreticiu, $tidid
ukonéila diplomom z klavira a éembala na
Kralovskom konzervatdriu v Haagu, V si-
€asnosti ma ako manzelka renomovaného
amerického stavitela kopii historickyjch
klavirov Paula McNultyho jedineéni moz-
nost cvitit a hrat na jeho nastrojoch. Preto
ako jedina predviedla na vietkych troch
klaviroch ich technické moinosti, farebné
registre a dynamické odtiene. Excentrickil
Sondtu g mol W. 65/17 C. Ph. E. Bacha,
pind fantazie a afektov, zahrala brilantne
na kopii Steina. Stein staval svoje klaviry
z Eereshového dreva, o spdsobuje naj-
mi vo vysich frekvencidch mimoriadne

bohaté spektrum alikvotnych ténov, no
zikladny ton a celkovy volumen je pod-
farbeny malo. Vynasiel tiez ,nemeckd”
mechaniku. Na kapii Waltera zahrala V.
Sofronické Mozartovu Fantdziu c mol KV
475 a slawny Beethovenov op. 27 ¢. 2.

Iba ona spravne pouZila pedal una corda,
ktory skutoéne umoZiiuje hru na jednej
strune (na modernych klaviroch hrd na
dvoch) - v 1. ¢asti Beethovenovej Sond-
ty ,Mesacného svitu”, kde je una corda
predpisana a v Schubertovom /mprom-
tus ¢ 3 B dur op. posth. 142, kde s jeho
pouitim priam rozprévkovo zahrala bri-
lantnd pasaZ. Velkym prekvapenim bali
Chopinove Variations brilliants B dur ap.
12, hrané na Grafovi. Ked Chopin zaéinal,
mal k dispezicii takéto nastroje. V' PariZi
v roku 1839 mal Chopin klavir od Pleyeia
(McNulty v sicasnosti pracuje na kopii
Pleyela), ktory mal na rezonanénej doske
medzi hlavou a zavesnymi kolikmi pat
zeleznych vzpier driiacich napitic strin.
Mechanika bola ,simple échappement”,
dizka néstroja 219 cm, tak¥e aj tento
nastroj mal dost daleko od moderného
Petrofa.

V hre Sofronickej holo pocut rozdiel me-
dzi modernym klavirom a kladivkovym
klavirom, pretoze sa Gplne oslobodila od
romantickych stereotypov, ktoré hracov
na modernom klaviri ¢asto oviadaju. Za-
registroval to zrejme kazdy.

Po koncerte pozval Paul McNulty pub-
likum ku klavirom, vybral z kaidého
nastroja mechaniku, dokonca i klavesy a
umoznil zdujemcom, aby si ich prezreli,
ozrejmil principy fungovania jednotli-
vych modelov. Vysvetloval, ako reguluje
mechaniku. Objasnil rozdiel medzi Ste-

inom, ktorcho kladivka padaji po adere
struny cellkom dole, a Walterom, ktorého
mechanika uz ma zdrzovaciu listu. Ta
jemne pridri padajtice Kadivko, ktoré je
pripravené na repeticiu. Ked' mechaniky
zasunul, véetky tri klaviry sa naraz rozo-
zvudali - vyskasar si ich mohol ktokolvek.
Paul McNulty sa prejavil ako velkorysy
clovek a aj nadalej skromne odpovedal
na rozne otazky, ktoré sa nanho sypali zo
vietkych stran.

Klavir romantikov
Posledny koncert (23. 3.) bol dramatur-

gicky velmi pestry. Hralo sa len na kopii
Grafa, na programe boli diela Schuberta
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a Schumanna. Magdaléna Bajuszovi za-
hrala Schubertove Drei Klavierstiicke op.
posth. D 946, Kvoli prudkému (deru (¢o
modernému klaviru nevadi) znel nastroj
ostro. Képia historického nastroja ale nie
je moderny klavir, preto sa technick vy-
bava klaviristky nemohla prejavit v plnej
sirke. Ndrocné Gseky zahrala Bajuszova
bez mihnutia oka, no ako technické cvi-
cenia, Ak je hudba ,rec citov”, potom si
Schubertova jemna melodika zaloZena na
napevoch a tancoch vyZaduje vriicnost, ta
sa véak objavila velmi zriedka.

Katefina Machovska zaspievala Schu-
mannov cyklus Frauenliebe und Leben. Jej
hlas je jemny a temne zafarbeny, disponu-
je dobrou hlasovou technikou, no v pies-
fiach sa viac Ziadalo vyslovovat koncovky,
bez ktorych sa nedalo nemeckému textu
dobre rozumiet. NajkrajSie zaspievala po-
slednti piesen Nur hast du mir den ersten
Schmerz gethan. Obdivuhodné bola jej
intonacna istota, s ktorou zacinala piesne
hez podpary klavira (Ich kann s nicht fas-
sen, nicht glauben a Du Ring an meinem
Finger). Klavirny sprievod Ivana Sillera
bol velmi jemny a decentny.

Zaver festivalu velmi hodnotnym vyke-
nom skraslilo klavirne duo FrantiSek Per-
gler alda Cernecka, Zahrali Schubertovu
Fantaziv f mol op. 103 D 940 a Allegro
a ol op. 144 D, 947, Vo fantazii vytvorili
symfonick( dramu, dialdg medzi basom a
diskantom. Druha €ast bola symfonickym
scherzom, technicky velmi naro&nym.
Stvorhlasna figa vyznela od ,pesnicka-
ra” Schuberta prekvapujuco filozoficky.
Pergler a Cernecka vynalozili pri 3tadiu
tejto fagy vela usilia, <o sa, ako ukazal su-
verénny vysledok, oplatilo. Allegro a mol

cNuity piipraciffoto: archivfe .;

JLebensstirme” vystihuje podtitul, je to
burlivd hudba v rychlom tempe. Pergler
a Cernecké sa dostatotne adaptovali na
klaviatiiru aj dynamické moznosti Grafa.
Ich prejav bol dramaticky, suhra dokona-
14 a v hustej sadzbe sa Graf zaskvel mno-
horakymi farbami.

Beethoven povedal, ze dlohou umelca je
vykresat v dusi ohen. Horowitz sedaval
za klavirom nehybne, no hral ako még a
obecenstvo ani nedychalo. Na festivale
som videl viacerych mladych umelcoy,
ktori pocas hry afektovali, €o povaZujem
za neschopnost vyjadrit hudbou emocie.
Tie st viak pre interpreticiu kiti¢ové.

Viadimir RUSO

| unikdtnu moinost vyskigat i
| kladivkovy klavir na koncertoch i na

- majstrovskych kurzoch, Z reakdii
| vyberdme.

«Z letmého kontaktu s hammerikia-
vierom, sa mi tazko posudzujli jeho
Specifikd. Inak ho poznd a oceni
interpret, ktory so noii Specializuje,
inak klavirista, ktory si ho vyskisa ,zo
zdbavy'". NajddleZitejSou skisenostou
helo uvedomenie si, Ze autenticita
diela je oveld viac, ne? len znenie
ndstroja. Esencia, duch diela - jeho
Sty st tvorené zloZitym komplexom
interpretacnych postupov, navyse
expanzivnost myslenia skiadateflov
prigme predurcovala dolsi vivoy
klavirg. Preto sti mi dost vzdialené
nidzorové koncepcie o Stilovef
korektnost;, zavisiocej od dobovych
ndstrojov. Na druhej strane to bol
dZasny tréning adaptability o tie?
2zvukovej predstavivosti, kedZe holo
treba ,vytahovat”z ndstroja znenie,
ktorého idedlnu podobu viastie
nepoznam. To postavilo do pozeru”
véetky mechanizmy hiy."

Magdaléna Bajuszova, klaviristka

«Vyskisala som si zahrat expoziciu
Jednef Mozartovej sondty. Trvalo mi
isty éas, kym som sa ,vtesnala” do
Gzkych a malych kidves. Mo postupné
oboznarmovanie sa s dispoziciami

a zvukmg;mt moznostami ndstroja ur-
cite obohatia moju interpretdciu na
modernom klaviri"

Daniela Kaémarova, Studentka VSMU

+Bola to vynimocnd skisenost. Ocarili
ma nad ocakdvanie hohaté moznosti
tvorenia tonu. Pri hre interpret nema
takt sirokl dynamickd skdl, no akd
Jezvyknuty pri dnesnom ndstrofi,
preto som sa muselo popasovat’

s preciznym frazovanin.”

Magdaléna Ondicova, studentka
vSmu

JKurzy obohatili a rozsirili moju
predstavy o zvukovych o farebnych
moZnostiorch ndstroja. Napriklad
zmena dynamiky znamend zdroveri
vyrazng zmenu farby. e zaujimavé
nachddzat podobné inspirujiice
podnety na modernom nastrofi, Iné
kvality ndstrojo podnecovali k zamys-
leniv nad vigternym casom v skladbe
ako af nad bohatsou a preciznejSou
artikuldciou."

Ivan Trangosova, Studentka VSMU
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, V&3 otec je medzi znalcami povazovany za
jednu z najvplywnejSich ruskych kiaviristickych
legiend, no napriek tomu nie je taky znamy ako
Richter alebo Gilels. V com bola jeno umelecka
kaviéra ina?

Bolo to 7 rozliénych dovodm' moj otee na-
prikiad nikey nevycastoval mine Sovietske-
ho aviizu s vinimkou vystipeniavo Franetiz-

;‘E‘ku vroku 19%8 a-prikézan’éhﬂ ka'ncer'tn pre =

19215_. (Ked’ 89 Stalm doz.ve_del-, Ze na _kcm-
ferencii vystipi Trumanova deéra, prikazal
otcovi, aby okamzite odletel do Postupimu.)
Svoju alohu zohrala aj jeho samotarska po-
vaha — nekongcertoval dokonca ani v Rusku,
vystupoval len v Moskve, kde Zil po roku
1942 a v Leningrade, kde byvali j_ehe- sestry.
Bol plne oddany hudbe a nie prilis praktic-
Iy v kazdodennom zivote. Jeden priklad za
vsetky = ked mal v mladesti koncertne tut-
né po Rusku, stratil oblek. Prokofiev, ako
vidy prakiicky, ho nasiel avreatil. Neskor po
nayvrate do M{)skvy nikdy neopustil byt bez
pritoninosti natky a[ebo blizkeho priatela,

spotitannostl zivych koncertov. Neu-

gauz raz povedal: fst na Sofronického

koncert je ako schodzka nasltepo. Nikdy

- neviete, o éakat, ale vidy je to vzruSufii- -

W
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.+ Dalo by sa paﬁejd.at’, ie o sa tyka j:rfistu- '
~ pu k' hudobnému dielu, ,ruska Skola” nema

vela spolo¢ného s historicky poucenou in-

terpretaciou, alebo vicobecnejsie, pristup

k hudbe je na Zapade v zasade dost odlisny.

Ako ovplyunil vasu hru _dnmmr a umefecké :

prostredie v Rushu?

Je to uzg viac ako 20 rokov, éo som opus-
tila Rusko, no uz aj tam som sa zaiji-

mala o tay. start hudbu. Pritahovali ma

- Bachove figy, gatial &6 vacSing mejich
- spoluziakoy preferovala Rachmaninova

a Bacha povazovala za nudnti a obligat-
nu sucast Stadia, ktoré bolo taziskovo
orientované na hudbu neskoryich ro-
mantikov. Renesancnd, barokova hudba
alebo hudba 20. storoé¢ia neboli zastiupe-
ne v uéebnych planoch a bali povazova-

ktorémudoveroval. Hoei mal velmi rozsiahly
repertoar, zrealizoval pomerne malo nabra-
vok — bolo to niclen kvl nedakonalostiam
nahravacej techniky, ale aj preto, 7e nenavi-
del pracu v $tiadiu, ktord bola protikladom

ne za ,alternativu” ¢ dokonea , digent”.
Standardné hudobné vzdelanie sa za-
meriavalo na bru ha modeérnom klavi-
ri_a hoei moskovské konzervatorium,
kloré soIm navétevevald, umomo\«alo

V.. Sofronicka [foto: wwwisofronitzki.cam]




ziskat kvalifikaciu aj v odbore hra na orga-
ne/Cembale, bolo to len na 2. stupni Stadia a
za predpokladu, Ze Student si ponechal mo-
derny klavir ako hlavny predmet. Specialne
poZiadavky na prijatie na tento odbor neboli
a zaujemcovia sttazili s klaviristami v klavir-
nom repertoari — medzi povinnymi skladba-
mi boli napriklad dve Chopinove ctudy. Dnes
som za to vdacéna, pretoze dobré klaviristicke
zaklady mi velmi pomohli, ked som sa zacala
venovat Chopinovi na kladivkovom klaviri.

Kde ste sa dostali prykrat do kontaktu s hnu-

tim starej hudby a kiadivicovym klavirom? Bolo
to niefo ako ,laska na prvé pocutie"?
S hnutim starej hudby, ktoré v Rusku zaéalo
pomerne skoro, bola situacia v nie¢om ina
ako s kladivkovym klavirom. Uz v 50. ro-
koch 20. storo¢ia zaloZil Andrej Volkonskij
na interpretaciu renesanénej hudby v Rusku
subor Madrigal, ktory existuje dodnes. Sa-
mozrejme, situacia bola ovela zlozitejsia ako
na Zapade, kde boli dostupné kniznice i his-
torické nastroje. Nad$enci v Rusku si museli
vystacit so zobcovymi flautami, niekollymi
nie prili§ kvalitnymi starymi violami, vycho-
donemeckymi ¢embalami a speviakmi. Na-
priek tomu mali koncerty starej hudby vellky
ohlas. Zopar nahravok, ktoré sa dostali zo
Zapadu, malo velky vplyv. S kladivkovym
klavirom to bolo iné — existovalo nickolko
nefunkénych origindlov v muzeach a mu-
sim priznat, Ze vtedy som si vébec nevedela
predstavit, ako mohli zniet, ked boli nové.
Myslim, Ze dudu hudobnika si musi nastroj
podmanit, no ked posobi neatraktivne... V
mojom pripade sa tak stalo az v triede pro-
fesorky Penelope Crawfordovej na Oberlin
College v USA koncom 80. rokov 20. sto-
rocia, ked som pocula kladivkovy klavir v
programe z Mozartovych trii. Uchvatilo ma,
ako dokonale sa zvuk klavira viazal so sla-
¢ikovymi nastrajmi, ¢o mi dalo odpoved na
dovtedy nezodpovedana provokativnu otéz-
ku — preto Mozart pisal pre nastroje, ktoré
su vo svojich zvukovych kvalitach také odlis-
né. Ked som si klavir po koncerte vysk(sala,
mala som pocit neobycajnej lahkosti, ktora
umoziovali moja znalost ¢embalovej hry (ta
som vsak nikdy nepocitovala ako ,vrode-
na”) a hodiny klavira na moskovskom kon-
zervatoriu.

Bez toho, aby sme sa na tomto mieste zao-
berali podrobnymi techniclymi detailmi, v éom
spociva Specifickost fortepiana pre interpreta a
pre posluchicov?

Ak mam odpovedat stru¢ne, kladivkovy kla-
vir (kazdy jeho typ) je iplneinynastroj. Skla-
datel konzervuje svoju hudobna predstavu
pomocou notového zaznamu. Ked interpret
dostane tento kéd, nahliada do jeho vnutra
a snazi sa jeho ideu pochopit. Ak mySlienke
porozumie, na jej sprostredkovanie vyuziva
nastroj, ktory je najlepsi vtedy, ak konvenu-
je s pdvodnym autorovym zamerom. V pri-
pade, Ze interpret pouZiva nastroj, ktory sa

MeNultyholcopia nastroja Walter8:Sohn |
(okolo 3805} [foto: A: Suha]

na dana tlohu nehodi, pripomina to balet
vo vojenskych &izmach. S mimoriadnymi
schopnosfami a Sarmom by to hadam ajislo,
ale kazdy bude urcite suhlasit, ze vysledky v
Popoluske by pri poutiti vojenskych Ciziem a
baletnych §piciek uréite neboli rovnako pri-
rodzené. Existuju dicla, ktorych substancia
takymto zmenam odoldva (niekto mi pove-
dal, Ze Bach znie vynikajico na balalajkach
a organista Anthony Newman navrhuje la-
dené pohare, ktoré by zneli rovnako dobre),
ale klavirne skladby z obdobia rokoka vel-
mi zavisia na §pecifikach nastroja. Hrat na
spravnom nastroji je pre interpreta IahSie a
posluchacovi to lepdie timoci zvukovy obraz
aposolstvo diela.

Nie je to tak davno, €o ste nahrali Mozartove
klavirne koncerty na kladivkovom klaviri. Aky
to bol pocit v porovnani s hrou na modernom
nastroji?

Hrat na kladivkovom klaviri bolo omnoho
efektivnejSie! Ked sa stretdvam s predvede-
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niami tychto diel na modernom nastroji, po-
¢ujem, Ze sa interpreti snaZia zamerne alebo
intuitivne narabat s hudobnym materialom
tak, ako to robim na fortepiane. No moder-
ny klavir ma vicésie preznievanie/dozvuk,
pri ktorom hrozi, Ze sa hudobny materiél
diela stane prili§ tazkopadnym. Tomuto sa je
takmer nemozno vyhnat bez prehnanej kon-
troly hry a to spésobuje, Ze hudba znie prili§
ysladko® a chyba tieZ velkorysost koncep-
cie. Daliim velkym problémom je zvukova
vyvazenost ndstroja vo vztahu k orchestru,
pretoze moderny klavir sa od slacikovych a
drevenych nastrojov prilis odliSuje svojim
timbrom.

Dalo by sa povedat, Ze sa ako hudobnicka is-

tym spdsobom spolupodielate na znacke McNul-
ty. lde o oblibené a rozsirené nastroje. Mohli by
steich charakterizovat?
V prvom rade ide o skutoéne velmi dobré na-
stroje. Akyvkolvek klavir zavisi od technickej
realizacie, ktora vyzdvihne jeho potencial.
[nistavitelia kladivkovych klavirov mézu ale-
bo nemusia poznat $pecifické konstrukéné
detaily Waltera, Steina, Grafa a Pleyela, no
remeslo vietkych zdokonaluje ich narastajui-
cazrucnosta kontrola vysledku percepciou —
myslim, ze McNulty sa odliSuje prave tymto.
Jeho dokonalé a citlivé néstroje umoznuja
umelcovi zddéraznit i najmensi detail, s kto-
rym sa v diele stretne. V neposlednom rade
tiez dobre vyzeraji — Paul venuje velkd sta-
rostlivost kazdému detailu ako Gprava po-
vrchu alebo poutzitic politary. Samozrejme
nepoznam nikoho, kto by si kapil klavir len
levoli peknému vyzoru. Je to nieco ako bonus
—rovnako ako dizajn multimegapixelového
fotoaparatu alebo vykonného pocitaca.

* Ked'som pred par rokmi navstivil Divisov, Paul
pripravoval kopiu Steinovho fortepiana. MoZete
o tomto nastroji povedaf viac, dd sa pocut na na-
hravkach?

Vzdy, ked Paul pracuje na novom nastroji,
najmi ak ide o prva képiu modelu, pocitu-
jem vzrudenie z objavov, ktoré tento pro-
ces prinesie. To, ¢o som objavila v pripade
Steinovho nastroja je, Ze sa vynikajico hodi
na raného Mozarta a hudbu Carla Philippa
Emanuela Bacha, Je skutoéne zaujimavé,
ako mozno na Mozartovej hudbe jasne odli-
§it, pre ktory nastroj bola pisana — zatial ¢o
ran¢ opusy zneju na Steinovi vynikajtco, pre
Mozartova neskorSiu tvorbu to uz neplati.
Stein znie pri pouziti v neskorSich dielach
Hdievéensky™ a v istom zmysle ,naivne” (je
to nieto podobné, ake keby 14-roéné diev-
¢a hralo Glohu Medey alebo lady Macbeth).
Stein je jednoznaéne vhodnej$i pre skorie
skladby, hoci musim pripustit, Ze vyhovuje
aj niektorym inym dielam (napriklad Findle
Sondty Adur KV 331 ,Alla turca®, ktoré som
nikdy na modernom nastroji nechapala, ten-
to klavir akoby hral sam. Podobne aj kazda
variacia v 1. ¢asti ma svoj vlastny, jasne od-
lisitelny charakter). Zvuk Steina je iskrivy,

-
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» s rychlou repeticiou mechaniky a sladkou
kantilénou, ¢o vyhovuje aj hudbe C. Ph. E.
Bacha. Udivilo ma, kolko ma Stein spoloé-
ného s nastrojmi Silbermanna, na ktorych
Bach v Postupime hraval. (Johann Andreas
Stein hol uéfiom jedného zo Silbermanno-
vych pribuznych.) Chystdm sa na tomto kla-

viri nahrat, a Ronald Brautigam uz aj nahral,
beethovenovsky disk, ktory je sacastou jeho
kompletu klavirnych diel tohto skladatela
pre nahravaciu spolo¢nost BIS.

Priviezli ste so sebou aj na néistroj Conrada
Grafa. Cim je zaujimavy?
Grafov klavir, ktory prina§ame do Bratislavy,
Jje kopiou nastroja z roku 1819, majetku Na-
rodného mizea v Prahe, umiestneného sa na
zamku Kozel nedaleko Plzne. Ide o rany na-
stroj s mnohymi spoloénymi prvkami s kla-
sickymi viedenskymi kladivkovymi klavirmi
(Graf svoje néstroje v strednom obdobi vy-
razne zmenil). Tento nastroj mi sprostred-
koval vynimoéné zéZitky zo Schubertovej

hudby. Farby, ktoré je moZné na fiom dosiah-
nut, na modernom klaviri jednoducho nee-
xistuju. Podobne ako skorsie fortepiana ma
i tento nastroj tzv. moderator, teda skuto¢ni
una corda — nie ,due corde” ako pri moder-
nych néstrojoch. Je neskutoéné, ako sa farba
tohto nastroja vynikajtico hodi k Schuberto-

vej hudbe. Hoci moderator pouZivam asto
pri Schubertovi, nebola som schopna najst
moment, kedy ho uplatnit v Chopinovych
dielach. Jednoducho to nedavalo zmysel.
Je to zaujimave, pretoze hoci Chopin pova-
Zoval Grafa za jedného z najvyznamnejsich
viedenskych vyrobeov klavirov, bol zmiteny
Z mnozstva pedalov na jeho nastrojoch. Na
nastroji, ktory Chopin uprednostitoval v ne-
skorsich rokoch, na Pleyelovi, uZz moderator
neexistuje. ,MHeurékal”, pomyslela som si a
pocitila, Ze som na spravnej stope. Na tomto
nastroji existuji dve nahravky: jedno CD s
Beethovenovymi dielami, ktoré nahral Ro-
nald Brautigam pre BIS a moja nahravka
Mendelssohnovych violonéelovych skladieb,

realizovanych so Sergeiom Istominom pre
label Passacaile. Tato nahravka ziskala velmi
dobré kritiky a mam z nej radost.

" Na akom néastraji Paul v sii¢asnosti pracuje?
Najbliz§i model, na ktorom bude Paul pra-
covat je Pleyel, obliibeny nastroj Fryderika

Chopina. Ked sa Chopin stretol s tymto na-
strojom prvykrat v Parizi, oznaéil ho za ,nec
plus ultra®. Neskor sa vyjadril, Ze ked mal
dobry den, vidy uprednostil Pleyela. Hoci sa
na fom hralo zloZitejsie, vysledky boli deli-
katnejdie. Potas ,zlych dni* hraval na Erar-
dovi, na ktorom sa sice hra lahsie, no vysled-
ky nie s natolko zaujimavé. Pre mna ako
hudobnicku je toto obdobie spojené s velkym
otakavanim: kazdym diom, kedy navstivim
dielfiu vidim, ako nastroj rastie. V sti¢asnosti
je hotovy korpus s koli¢nikom, ktory vyzera
skuto€ne nadherne, no hrat sa na tom samo-
zrejme este neda. Hoci si Elovek nemdéZe byt
nikdy isty, od tohto nastroja oéakavame sku-
tocne velmi vela. Je dost mozné, Ze priblizne




0 rok budeme vediet viac o skutoénom zneni
Chopinovej hudby. Ostéva len ¢akat...

Ako bude vyzerat va$ bratislavsky koncert?
Zahram na troch klaviroch — Steinovi, Wal-
terovi i Grafovi. Nie je to vbec jednoduché,
pretoze ide o tri diametréalne odli$né nastro-

[fato: A Suba]

je, ktoré si vyzaduji od interpreta odlisny
postoj k hre. Posluchaéom by somvSak rada
poskytla moznost zazit neobvykly experi-
ment — ten isty interpret hra v tom istom
priestore na troch rozliénych nastrojoch.
Programobsahuje diela skladatelov, ktoré sa
najlepsie hodia k danému nastroju: skladby
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C. Ph. E. Bacha na Steinovi, Mozarta a Be-
ethovena na Walterovi, Schuberta a raného
Chopina na Grafovi. Na zaver koncertu za-
hram rovnaky sek na rozliénych klaviroch,
aby obecenstvo mohlo aj porovnat zavislost
hudby od nastroja, na ktorom je hrana, Paul
kratko vysvetli rozdiely v konstrukeii nastro-
jov aobaja budeme odpovedat na otazky. Na
zaver si hudobnici sami buda méct vyskasat
nastroje.

Hoci vy ste na Slovensku predtym neboli, Paul
McNulty je v Bratislave uZ po druhykrat. Medzi-
¢asom je z jeho dielne u nas jeden nastroj, kto-
rého majitelom je Peter Gulas. Aka je situdcia v
okolitych krajinach?

Povedala by som, Ze situécia v tychto kraji-
nach je skutoéne priazniva. Osobne ma vel-
mi tesi otvorenost, s akou sa stretavam. Pod-
lamna to savisiaj s tym, zZe v strednej Europe
posobi mnoZstvo velmi dobrych klaviristov a
vyuka tohto nastroja je skutocne na vysokej
urovni. Fortepiano im ponika nové moznos-
ti aich technické predpoklady im umoznuja
prisposobit sa nastroju bez vaésich tazkosti.
Druhym dévodom je, Ze uZ nie je mozné sa
prili§ Gasto stretnat so zljymi kopiami, cha-
rakteristickymi pre rané §tadium hnutia sta-
rej hudby a vyvolavali reakcie: , Dakujem, uz
som fortepiano pocul abolo tostrasné.” Kedsi
nickto zapoZi¢ia nastroj na koncert, ¢asto sa
potom stretavame s tym, Ze si ziada informé-
cie, ako by si mohol klavir kapit. V poslednej
dobe je trendom zaobstarat siv indtiticiach,
ktoré si to mdzu finanéne dovolit, vietky tri
modely, pretoze ludia v nich si uvedomuiju,
Ze jeden nastroj nestaci. V suc¢asnosti sa na-
chadza Graf na AMU v Brne a Chopinovom
institite vo Var8ave (je frekventovane vyuzi-
vany na nahravky), Walter je vo VarSavskej
komornej opere, ktord si prave objednala
Pleyela. Samozrejme, nie je tu priestor na to,
aby som spomenula vietky néastroje v stk-
romnom vlastnictve — kopiu nastroja Walter
& Sohn mé Peter Gulas v Bratislave. Mame
mnozstvo pozvani na predvadzanie a kon-
certy, ktoreé ochotne robime, pretoze sa radi
delime o to, ¢o mame najradsej. _

[foto: v sefronitzii.aom] !
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