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Ako vdychnut klaviru dusu

text a foto: Andrej SUBA

ecela hodina jazdy a zastavu-
jeme pred mohutnou drevenou
branou domu, ktory si pravde-
podobne este pamita koniec éry
kladivkovych klavirov. Vovnatri,
na konci dlhého dvora, je prvo-
republikovd budova s napisom Strojirna.
»Oblast dilny je v klidu®, hlasi elektronicky
zabezpecovaci systém. Vonku stale préi.
Véna dreva, véade na zemi su piliny, v pe-
ci pod suSiarfnou praskd horiace drevo.
Vybavenie miestnosti tvoria pilky, pily,
vitatky, hoblovatka a mnozstvo inych na-
strojov, ktoré je bezpeéné prenechat maj-
strom svojho remesla. ,,Vietci sme strojdri,
dolezité je, aby clovek cheel...“, objasfiuje
mi kvalifikaciu pafélennej partie sympa-

n

ticky chlapik s vlasmi, ktoré by mu zavi-
del i Hendrix, Zdar kluci, mdm kecat®,
s neopakovatelnym prizvukom vstupuje
do diania Paul McNulty. Na rozdiel od
svojich zamestnancov vystudoval kon-
zervatorium v Baltimore, nésledne ziskal
v Bostone diplom v odbore ,,piano techno-
logy“. Preco sa za¢al zaoberat historicky-
mi klavirmi? | Nepdcdil sa mi spésob, akym
to bezalo vo vyrobe modernych kiavirov. Ked
pracujes v tovdrni, trvd celé roky, kym sa
dostanes k niecomu zaujimavému, povedz-
me k vyrobe rezonancnej dosky, ¢o ma vidy
velmi pritahovalo.“

V dielni prave zaéina pravidelna
»~Small conference”. Pracuje sa na via-
cerych klaviroch sicasne, vykon kazdého

z0 zamestnancov je presne rozpocitany na
hodiny prace na konkrétnom nastroji. Na
stene visi zoznam, na ktorom su prave ro-
zostavané nastroje, detailne rozpisané na
suciastky. Jeden klavir rovné sa pribliz-
ne 300 hodin prace, v sG¢asnosti vznika
v dielni okolo 10 nastrojov roéne.

Od roku 1985, kedy sa zacal Paul
McNulty venovat historickym nastrojom,
postavil priblizne 100 kladivkovych kla-
virov podla originalov Georga Antona
Waltera, Ferdinanda Hofmanna a Conra-
da Grafa. Do Ciech sa prestahoval v roku
1995 z Amsterdamu: ,Nasiel som tu zdroje
vyhovujiiceho dreva, éo je pre stavbu kvalit-
nych ndstrojov kliicové. V sklade u Frantis-
ka Vyhndlka ma zaujali nddherné smreky zo
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Sumavy. Povedal: Prid, budes mat doddvky
materidlu na 5 rokov. Dévodom bolo aj to,
Fe drevo z oblasti juznych Ciech vyhladdvali
aj niektori vyrobcovia hudobnych ndstro-
jov koncom 18. storocia.” Momentalne ma
rozostavané modely Graf, Walter, ale aj
novy nastroj podla augsburského majstra
Johanna Andreasa Steina z roku 1778. Je
detailne nafoteny, premerany a podrobne
zakresleny. ,,Stein patril k najvyraznejsim
inovdtorom klavirnej mechaniky, ktord sa
neskér stala zndma ako viedenskd a vyrd-
bal ndstroje, o ktorych vo svojich listoch
viackrdat velmi pozitivne pisal Mozart®,
vysvetluje Paul motivaciu postavit kopiu
a z hlavy pridava niekolko citatov. Okrem
toho, Ze svoje nastroje pozna na milime-
ter, ovlada doverne aj ich dobovy kontext.
Objednavatelom Steinovho klavira je uni-
verzita v australskej Canberre.

Paul McNulty vyuziva pri praci boha-
teé skusenosti ziskané vyskumom v doma-
cich i zahraniénych muzeach, archivoch
a prirestauracnych pracach. Spolupracuje
napriklad so znamym reStauratorom
Albrechtom Czerninom a dal§imi organo-
logmi-§pecialistami. Dokonéené néstro-
je smeruju do Prahy a odtial Specialnou
zasielkovou sluzbou letecky do celého
sveta. Jedna z poslednych zakaziek je pre
texasky Austin. Niektoré nastroje sa viak

uz nachadzaju, resp. ¢oskoro budu nacha-
dzat aj blizsie: jeden je vo Varsave a ak sa
véetko podari, Paulov klavir bude aj v Br-
ne. V dielni vladne frmol, na dlhé reéi nie
je prilis ¢as. ,,§ Paulom pracujem uz 10
rokov, takZe ¢o sa tyka technickych para-
metrov a remeselného zvlddnutia ndstroja,
Waltera alebo Grafa by som vedel postavit
aj sam, no nedokdzal by som mu vdychnut
dusu®, priznéva jeden z Paulovych zamest-
nancov. Hovorime o momente, kedy sa
z remesla stava umenie. M4 aj stavba kla-
virov tajomstvd, aké sa spominaji napri-
klad v savislosti s huslami? ,,Nie je v tom
az tolko mystiky, ale Specifické je napriklad
potahovanie kladiviek koZou alebo nastave-
nie mechaniky. To robi §éf sam.“

S Paulovou manzelkou Vivianou
Sofronickou prechadzame na poschodie.
Tu sa nastroje lakuju a dyhuja. Je tu aj
velka a svetla podkrovna miestnost sli-
Ziaca na prezentaciu hotovych nastrojov.
~Neporovndvala by som moderny klavir
a kladivkovy klavir. Je to jednoducho iny

»Keby McNu,
ale Walter&McNulty.”

Ronald Brauligam, klavirista

kldvesovy ndstroj, podobne akoorgan alebo
¢embalo. VyZaduje Specifické hrdéske nd-
vyky“, hovori dcéra legendarneho ruské-
ho klaviristu Vladimira Sofronického.
WVela z farebnosti Schubertovej hudby
a jeho harménii som pochopila az vdaka
zvuku Paulovho Grafa...”, dodava. Sada
si za Waltera, hra aryvky z Mozartovej
Fantdzie ¢ mol a Klavirneho koncertu
d mol a vysvetluje prednosti fortepian. Je
zruénou interpretkou, nedavno nahrala
vo Vardave komplet Mozartovych kla-
virnych koncertov. Co si vyZaduje hra na
takomto nastroji? ,,V prvom rade musite
mat dokonaly ndstroj, napriklad ako ten-
to. Viedenskd mechanika, uzsia menziira
a plytsi ponor kldves ziadaji menej sily,

vypracovanu prstovi techniku a citlivi di-
ferencidciu tderu. Ale hlavne otvorenost.
Niektori pridu, zacnu hrat a uz po pol ho-
dine je to coraz lepsie”. Este mi zahra na
Grafovi niekolko tryvkov z Beethovena
a Schuberta a nechava ma samého. Pri
zvuku nastroja sa mi vybavuje charakte-
ristika z ¢lanku Vladimira Ruséa Causa
decibel, v ktorej moderny klavir taha za
kratsi koniec: ,...nahromadili sa decibely,
stratila sa farba, jasnost, detaily a mnohé
vyrazové prvky...“. O chvilu mi spolo¢-
nost robi len fortepiano z orechového
dreva s rozsahom kontra F az g’ (dnesny
§tandardny rozsah nastrojov je 7 a 1/4
oktavy) podla Waltera postaveného oko-
lo roku 1792, priblizne o 13 rokov starsi

Ity Zil v 18. storoci, nebol by ziaden Walter&Sohn,

model Walter&Sohn, ktory ma vsak uz
pat a pol oktavy a kopia Grafa podla op.
318, pochadzajuceho z obdobia okolo
roku 1819, Teda ukazkovy repertoar toho,
¢o vam v siucasnosti znacka McNulty
moze poskytnuf. Skudam zahrat niekolko
tonov, aby som sam ,nahmatal” rozdiely,

o ktorych hovorila Viviana. Podla niekto-
rych autorov bola sila potrebna na stlace-
nieklavesynatychtonastrojocho §tvrtinu
menS§ia ako dnes a ponor klavesy je o po-
lovicu mensi. Klaviry Gabriela Antona
Waltera (1752—-1826) boli povazované vo
svojej dobe za jedni z najlep8ich a dodnes
su spolu so Steinovymi najviac pouzivané
ako predlohy pre vyrobu kopii. Walterov
klavirvlastnilasuznanimsao fiomvyjad-
roval Mozart a do roku 1800 na fiom hral
aj Beethoven. Korpus obidvoch nastrojov,
ktoré nemaju edte pedale, ale tzv. kolenné
paky zavesené pod spodnou doskou na-
stroja, pripomina tvarom skor ¢embalo.
Svahou 75 a 80 kg posobia obidva klaviry
oproti dnesnym niekedy i desatnasobne

Budova, v klore] vznikaju vzacne nastroje

fazsim nastrojom doslova étericky. Nizka
vaha je vysledkom minima pouzitého
kovu. Ram, na ktorom st natiahnuté ze-
lezné, nie ocelové struny, je dreveny. To
ovplyviuje aj napitie stran, ktoré si na-
vySe tensie ako dnes. Aj ostrunenie je len
dvoj- aZ trojzborové (v diskante). Napitie
je preto ovela mensie ako pri dnes$nych
liatinovych ramoch. Logicky je preto aj
dynamicky rozsah tohoto néstroja o nie-
¢o mensi ako moderného klavira, precho-
dy medzi registrami st plynulejsie a kon-
trast medzi diskantom a basmi mensi.
Vysledkom je priezracny zvuk, ktorému
viak — ako ukazuja spektralne analyzy —
nechyba bohatstvo alikvotnych téonov. Je
tiez zaujimavé, Ze prudké akcenty, ktoré »
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» oblubuje napriklad Beethoven, maju na tomto nastroji velka vy-
razovl silu. Dévodom je o. i. rychle doznievanie zvuku, suvisia-
ce s mechanikou a uz§ou, pruznejsou rezonanénou doskou. Paul
svoje nastroje ladi na a' =430 Hz, ale ako ma uistil, s prehladom
udrzia aj vy$§ie moderné ladenie. ,Ak hovorime o dejindch vyro-
by klavira, hovorime z velkej casti o dréte: jeho hriibke a pouZitom
materiali. § tym bezprostredne suvisi ladenie a zvuk®, povedal
mi neskor Paul. VIavo pri stene stoji nadherny nastroj mahago-
novej farby, kopia klavira z dielne Conrada Grafa (1782-1851).
Podobny mohol v roku 1823 slazit ako demonétréicia rozdielov
medzi viedenskymi klavirmi a anglickymi nastrojmi s mohut-
nejsim zvukom, reprezentovanymi Broadwoodom, ktoré na pe-
cidlnom koncerte predviedol klavirny virtuoz lgnaz Moscheles.
Bol to Graf, kto vyrobil pre Beethovena v roku 1825 §pecidlny
nastroj so Stvorzborovym ostrunenim, ¢o mu umoznilo napriek
problémom so sluchom pracu pri klaviri. Grafov nastroj vlastni-
la aj Clara Schumannova, ktora ho neskér venovala svojmu pria-
telovi Johannesovi Brahmsovi. Podobne ako v pripade obidvoch
Walterov je povrchovou tpravou francuzska politura, ktora sa
dnes pouziva prevazne len pri reStaurovani. Zvlastnostou po-
vodného Grafovho nastroja z roku 1819, ktora vak patri uz len
historii, sa registre: fagotovy, tureckd hudba a cinely. Paul ich
do nastrojov montuje len na vyslovni objednavku. V porovnani
s Walterom je Grafov nastroj dvakrat taky tazky. Aj tento kla-
vir ma v8ak eSte stale dreveny ram, ale uz s jednou ocelovou
vzperou medzi koliénikom a ladiacim tramcom, ktora poméaha
zmiernit napétie stran. Nastroj mé niekolko pedalov, napriklad
na predlZovanie tonu a una corda. Rozsah klaviatury je od kon-
tra C po f*, ¢o je priblizne rozsah, ktory dosahuji néstroje z po-
lovice 19. storocia.

Robim eéte niekolko zaberov a odchadzam. Na poschodi je tiez
sudiaren. Zo zvedavosti nazriem: teplota 25 stupnov, vlhkost 27
percent. Miestnost je podla o¢akavania plna dreva, vietko rozdele-
né podladruhu: lipa, hruska, cere$na, jasen, dub, buk, orech... Pred
susiarnou si na stene zavesené na koticoch navinuté droty na stru-
ny. Vlavo Graf, vpravo Walter. Nedaleko lezia na zemi krabice s ko-
Zou na potiahnutie kladiviek. Pomaly sa vraciam do dielne, je pol
Stvrtej. Podla hluku by sa tu vlastne mohlo vyrabat ¢okolvek, ¢o sa-
visi s drevom. Paul v ¢ervenej kombinéze stale pracuje. Kontroluje
stav jednotlivych nastrojov, prave meria pevnost rezonanénej
dosky na Steinovi. Cez to, ¢o som pdvodne povazoval len za chra-
ni¢e sluchu, v skuto¢nosti po¢uva audio knihy. Zbada ma a snaZi sa
mi vysvetlit dej roménu o bielom albatrosovi. Neméam Sancu... Rad
vSak prijimam pozvanie na ¢aj, kde sa Paula pytam podrobnejsie na
jednotlivé nastroje. Ako klacovy pri stavbe nastrojov zdérazinuje
vztah medzi vahou, velkostou kladiviek a $pecifikami rezonanénej
dosky. Pridava zaplavu dalsich technickych detailov a historickych
suvislosti: ,,Conradom Grafom kulminuje velkd viedenskd tradicia
stavby kldvesovych ndstrojov. Ndstrojdrstvo viedy prechddzalo ob-
dobim dolezitych zmien, robilo sa mnozstvo zdsadnych technickych
tprav. Kazdy rok sa objavilo nieco iné. Ked sa pre Anglicko otvoril
kontinentdlny trh, Graf sa priklonil k anglickym klavirom, pricom
re¢ jeho ndstrojov sa tiplne zmenila. Dokdzal tak ndjst cestu k ro-
mantickym ocakdvaniam skladatelov ako bol napriklad Schubert...”
Dostavame sa k tomu, Ze pri hladani zvuku nastroja je dnes podla
neho rovnako ako poznanie stavebnych principov a technickych
parametrov délezita znalost literatary pre prisluny nastroj, ktora
zaznamenava zvukovy idedl doby a predstavy tvorcov. Potvrdzuje
to, ¢o o nom hovoria vlastnici jeho klavirov. Paul McNulty je nie-
len dedi¢om tradicii viedenskych nastrojarov, je to majster stavitel
s duSou hudobnika.

»Chees se projet?”, opytal sa ma pri odchode a ne¢akajic na odpo-
ved vytiahol z garaze velky ¢ierny motocykel znacky Ural so sajdkou.
Ked som po tristvrte hodiny jazdy allegro vivace vystapil na dialnici
na dohodnutej benzinke, bol som Paulovi dvojnasobne vdacny. Za za-
ujimavy den s vonou dreva, mnozstvom hudby i vzrusujicu chvilku
strachu na zaver...
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McNultyho nastroje v rukach
Spickovych interpretov

Popri interpretacnom vklade je sposob vy-
hotovenia nastroja rozhodujicim faktorom,
ktory ovplyviuje vysledni zvukovi podobu
diela. Nedostatky kopii historickych klaveso-
vych nastrojov boli este v nedavnej minulosti
dovodom, preco aj renomovani znalci klasi-
cistického repertoaru ako Charles Rosen za-
ujimali vo¢i nim rezervovany postoj. Aj vdaka
kvalitnym nastrojom, ktoré vznikaji u nadich
zapadnych susedov, prestavaji byt vyhrady
objektivne akeceptovatelné a stavaji sa naj-
mi otdzkou vkusu a estetickych preferencii.
WKopiu fortepiana Walter&Sohn od Paula
McNultyho mozno sotva k niecomu prirov-
nat. To, o som pocul, bolo jednoducho skvelé;
zvuk bol stucasne delikdtny [ Zivy, s mnoZstvom
subtilnych tonovych odtienkov, ktoré je ne-
mozné dosiahnut na modernom ndstroji®, ne-
Setril slovami obdivu zahraniény recenzent
Beethovenovych sonat v podani Ronalda
Brautigama. ,Bez ndstrojov Paula McNultyho
by som nikdy nedosiahol dnesni interpretacni
troven a pravdepodobne by som zanechal hru

na historickych ndstrojoch uz ddvno. Jeho kla-
viry maji zvuk, po akom som ddvno tdzil — pre
Haydna, Mozarta [ Beethovena. St pre mia
velkou inspirdciou”, povedal tento holandsky
Ilavirista v roku 2005 v rozhovore pre ¢aso-
pis Fanfare. § McNultyho néstrojmi uvadza
komplet Beethovenovych skladieb pre kla-
vir: patoktavovy model Waltera (okolo 1792)
pouziva na dicla skomponované v Bonne
pred rokom 1792, pitapoloktavovy nastroj
Walter& Sohn (okolo 1805) pre rané a stredné
sonaty, varidcie a klavirne skladby viedenskeé-
ho obdobia, priblizne do op. 53, model Grafa
z roku 1817 pre neskoré diela. ,,Keby McNulty
zil v 18. storoci nebol by Ziaden Walter& Sohn,
ale Walterd&eMcNulty®, nevahal napisat ocare-
ny zvukom znacky Paul McNulty.

Najlep3ou vizitkou McNultyho prace st
mend znamych interpretov a ich nahravky
pre renomované vydavatelstva. Americky
klavirista a muzikolég Robert Levine na-
hral na jeho nastrojoch Mozartove koncer-
ty s Christopherom Hogwoodom pre spo-
lo¢nost DECCA a Beethovenove koncerty
pod taktovkou Johna Elliota Gardinera pre
Deutsche Grammophon. Medzi vlastnikov
McNultyho néstrojov patri priekopnik hry
na historickych klaviroch Paul Badura-
Skoda, americky $pecialista na hru na kla-
divkovom klaviri Maleolm Bilson, Trevor
Pinnock, Nikolaus Harnoncourt a dokonca
aj Beethoven a Mozart, ako na svojej stranke
s humorom komentuje Paul pouzitie svojich
klavirov vo filmoch o slavnych skladateloch.

Kladivkovy klavir ako alternativa

Kladivkové klaviry, nazyvané tiez fortepiano
alebo nemeckym terminom Hammerklavier
uz dnes nie s povazované za nedokona-
Iych predchedcov modernych klavirov,
ale néstroje, ktoré nastrojiri ako Gabriel
Anton Walter, Johann Streicher alebo ne-

skor Conrad Graf doviedli koncom 18. sto-
rocia na vrchol vyvojovej linie siahajicej
od cembala a klavichordu. Néastroje, plne
zodpovedajuce estetickym a vyrazovym
poziadavkam dobovych tvorcov, konstruk-
ciou a zvukom mimoriadne vhodné pre is-
krivé brilantné pasaze z diel viedenskych
majstrov. Fortepiano je idealny nastroj pre
neskoré diela Bachovych synov, klavirne
kompozicie Haydna, Mozarta, Beethovena,
Schuberta a ich sucasnikov. Na takychto
nastrojoch predvadzali svoje umenie vir-
tuozi ako Muzio Clementi, John Field, Jan
Ladislav Dusik, Carl Czerny, Joseph Wolffl
ale aj z Bratislavy pochadzajici Johann
Nepomuk Hummel a v Bratislave posobiaci
Franz Paul Rigler.
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Zaujemcom o problematiku historickyeh
klavirov na nagom Gzemi mozno odporuéit
monografiu slovenskej organologicky Evy
Szoraddovej Historické klaviry na Slovensku
(Scriptorium Musicum, 2004), kde sa da
0. i. docitat aj o najvyznamnejSom vyrob-
covi takychto nastrojov u nas. Bol nim Carl
Schmidt (1794-1872), ziak obdivovaného
Conrada Grafa. Na Schmidtovych klaviroch
koncertoval napriklad Franz Liszt alebo uz
spominany J. N. Hummel.

Kladivkovy klavir na Slovensku

Ked pred tromi rokmi, v ramei Dni stargj hud-
by, navstivil Paul McNulty Bratislavu, bola
to jedna zo zriedkavych prilezitosti pocut
kladivkovy klavir u nas. Interpretov, ktori tu
na fortepiane v rozpiti poslednych desiatich
rokov koncertovali, mozno zratat na prstoch
jednej ruky: Malcolm Bilson, Richard Fuller,
Irina PuryZinskaja a nemozno zabudnif na
slovensku priekopnicku hry na kladivkovom
klaviri Danielu Varinsku. Uz dlhiu dobu
zvazuje kipu McNultyho kopie Waltera cem-
balista Peter Gulas, pretoZe na Slovensku
sa s kladivkovymi klavirmi mozno stretnat
takmer bez vynimky len ako s muzejnymi
exponatmi. Takyto klavir by potrebovala aj
klaviristka Veronika Lackova, ktora nedav-
no na kladivkovom klaviri absolvovala sa-
lovy recital a pre jej umelecké napredovanie
v tejto oblasti je nevyhnutny. Kuapit takyto
nastroj viak vobec nie je ,lacny §pas®. Cena
modelu Walter je 30 000 eur, Walter&Sohn
stoji 33 000 eur a Graf az 45 000 eur. Aj preto
McNultyho néstroje okrem renomovanych
interpretov vlastnia prestizne hudobnovzde-
lavacie inStitdcie. MoZno ich najst napriklad
na Royal College of Music v Londyne, Schola
Cantorum Basiliensis, na Haagskom konzer-
vatoriu alebo na Harvarde... Bolo by prijem-
né ocitnut sa v ich spolocnosti. To je vSak uz
otazka pre institicie, akymi st Vysoka $kola
muzickych umeni ¢i Slovenska filharmonia.
V kazdom pripade dotyk s takymito nastrojmi
dnes prestava byt vylu¢ne zalezitostou Specia-
listov a aspon v zakladnej forme sa stiva sicas-
tou hudobnovzdelavacieho procesu. 2]
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