Balet také netancime v tretrach
aneb kouzlo interpretace
na kladivkovy klavir

Marta Stodulkova

Rozhovor s klaviristkou a nadSenou propagatorkou interpretace

na kladivkové klaviry Vivianou Sofronitsky.

Viviana Sofronitsky, rusko-kanadska klaviristka,
studovala nejprve v tehdejsim Sovétském svazu,
kde od ni uz tehdy, coby ditéte predcasné zesnulé-
ho spickového klaviristy Vladimira Sofronického,
byly oc¢ekavany nadprimérné vykony v hudebni
oblasti. Jeji plany v8ak byly trochu jiného razu,
rozesla se s typickou ruskou skolou, odjela studo-
vat do USA a posléze do Kanady, kde se zacala
vénovat interpretaci staré hudby a seznamila se
s kouzlem Kkladivkového Kklaviru, kterému zcela
propadla.

Hodné lidi spojuje Vase jméno se jménem Va-
Seho otce, znamého ruského klaviristy Vladi-
mira Sofronického - jaky byl a je Vas vztah
k nému a jeho odkazu?

Svého otce jsem vidy obdivovala, stejné jako po-
detné zastupy dalSich jeho p¥iznivet. Byl Zivouci
legendou, dnes bychom fekli , kultovni postavou®,
ktera pri svych vystoupenich doslova fascinovala
divdky svou intenzivni emocionalitou, jez se vymy-
kala béznému prociténému provedeni. Mél velmi
siroky repertodr, ale mnozi se shoduji na tom, ze
byl nepiekonatelny ve své interpretaci Skrjabina
a Chopina. Po mnoho let jsem se soustiedila na
starsi hudbu, romantismu jsem se zacala vénovat
teprve nedavno. Od té doby premyslim obéas nad
tim, co by si muj otec myslel o mych nastrojich
- diky jeho otevienosti ke véemu novému a jeho
obrovské citlivosti jsem si jistd, ze by si jejich zvu-
kové moznosti zamiloval. Nachazim svou inspiraci
v predstavé, jakych uméleckych vysledk by muj
otec dosahl, kdyby kdy mél moznost hrat na Ple-
vela, nastroj, ktery byl dle Chopinovych vlastnich
slov ,non plus ultra®.

Proc¢ a kdy jste se rozhodla zaéit hrat na kla-
divkovy Kklavir, namisto ,bézného klaviru“?
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Premyslite nékdy nad tim vratit se k inter-
pretaci na modernim klaviru?

Samozrejmé jsem nejprve studovala na ,normal-
nim“ klaviru, ale muj zajem o barokni a starou
hudbu mé brzy zavedl k nastrojum té doby - cem-
balu a varhanam. Az pozdéji, na Oberlin College
ve Spojenych statech, jsem objevila kladivkovy
klavir a okamzité jsem zjistila, ze se skvéle hodi
pro Mozartovo trio. Tak jsem se zacala vénovat
naplno hie na kladivkovy klavir a hudbé obdobi
klasicismu. Pozdéji jsem pracovala i s novéj§imi
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kladivkovymi klaviry, ze dvacatych let 19. stoleti
a objevila jsem Schuberta a raného Chopina v na-
prosto odlisné podobé.

Co se tyée mozného néavratu k ,normalnimu
klaviru®, rozumim sice Vasi otdzce, ale nejsem si
jistd, zda lze vibec termin ,normélni“ pouzit. Za
prvé to, co bézné rozumime pod pojmem ,normal-
ni moderni klavir” je kopie nastroje z roku 1870.
Mé Kklaviry jsou kopiemi z let 1788, 1805, 1819
a 1830 a jediny rozdil je ten, ze kopie klavirt
z roku 1870 byly vyrabény bez pierusSeni, zatimco
kopie klavira z let 1770-1830 se zadaly znovu vy-
rabét teprve pfed par lety. Coby umélec povazuji
kladivkovy klavir za néastroj - a kazdy nastroj,
pokud to neni §vycarsky armadni ntz se étyimi
sty riznymi ¢epelemi, nesplni jakykoli myslitelny
ukol, ale hodi se vyborné pro néktery konkrétni.
Pokud ma hudebnik hrat na nastroj nevhodny pro
dané skladby, je to pro néj stejné tézké jako pro
tanecnika, ktery by mél predvést klasicky balet
v ,normalnich® vychazkovych botach. S velkym
umem je mozné dosahnout okouzlujici iluze, ktera
ale méni vyznam dané skladby. Nejptirozengjsiho
vyrazu je mozné samoziejmé dosidhnout pouzitim
baletnich piskott pro Popelku a treter pro stome-
trovy sprint.

Jaké jsou moznosti kladivkového klaviru, co
se interpretace tyée? Pozna i obycejny poslu-
chaé¢ néjaky rozdil?

Pokud se hudba hraje na néastroji, pro ktery byla
napsana, méni se zcela proporce, vyvazenost,
efekt a dokonce i vyznam dané skladby. Vsech-
ny fraze, artikulace, pedal, zmény témbru, které
jsou popsany v historickych textech a predepsany
skladatelem, jsou pfi interpretaci na ,normalnim*
klaviru smazany, nebo zkratka nejdou interpreto-
vat viibec. Reakce publika je pak okamzitd; poslu-
chaci sice neznaji technické detaily a rozdily, ale
podstatu vyciti. Casto slychavam komentare typu:
»,Nikdy bych si nemyslel, ze je tahle skladba tak
dobra“ nebo ,Nikdy jsem nemél rad nebo nerozu-
mél Mendelssohnovi (Mozartovi, C. Ph. E. Bacho-
vi) - neni to nic pro mé (nudné, zastaralé atd.)
- ale az dnes jsem zjistil, jak vyborna a vzrusujici
hudba to je!* Tato posledni otazka nas pi¥ivadi
k tomu, o éem jsme se bavily uz predtim: slySe-
lo by publikum rozdil, kdyby Ella Fitzgeraldova
zpivala velkou italskou operu nebo se Pavarotti
pokousel zpivat jazz? Bylo by publikum nadSeno
stejné? A vypovida to o tom, Ze by byl Pavarotti

rozhovor

lepsi nez Fitzgeraldova nebo naopak? Bézné pub-
likum mozné nedokaze piesné ¥ict, co je Spatné,
ale uréité to vyciti. Nejlepsich uméleckych vysled-
kt je dosahovéno, pokud je skvéla hudba srostla
s osobnosti umélce a zaroven v souladu se viemi
technickymi moZnostmi a pouzitymi nastroji.

Myslite si, Ze se postupné bude zvySovat po-
¢et klavirista hrajicich na kladivkovy klavir?
Vidite budoucnost spiSe ve specializaci téch-
to umeélect, nebo v jejich schopnosti hrat na
oba typy klavirt - kladivkovy i ,moderni“?
Stejné jako je cembalo pouzivano pro interpretaci
cembalové hudby, také kladivkovy klavir se doéka
svého Sirstho uplatnéni. Nevidim davod, proé by
dobry umélec nemohl hrat na vice nastroji, coz
ma vSak své klady i1 zapory. Na jednu stranu je
tézké mit v rukou cit najednou pro vice nastro-
ja, které maji rozdilné zvukové palety a thoz, ale
to na druhou stranu plati i pro klaviristu, ktery
hraje rtzny repertoar - je béiné, ze néktery je
nejlepsi na Beethovena, jiny na Chopina. Pozitiv-
ni je, Ze nam to pomdaha ziskat spravny néhled
na véc. Casto zapominame, ze hlavné ve svych ra-
nych letech ani Beethoven ani Chopin nebo Liszt
nehrédli na typy nastroji, na které hrajeme dnes
v dobé naseho studia. Ti, ktefi umi velmi dobfe
hrat na kladivkovy klavir, mohou s velkym citem
primét i moderni klavir, aby mluvil takovou Feéi,
ktera vyjadiuje origindlni pojeti a znaceni frazi
smysluplnym zpasobem. Uhoz se stiva artikulo-
vanéjsim, tén kontrolovanéj§im a pruhledngjsim
a cely prednes kultivovanéjsim a vyrazovéjsim.

Jaké kopie nastroji v soudasné dobé pou-
zivate pri svych koncertech? Je mezi nimi
velky rozdil? A jak je pro své koncerty vy-
birate?

Pouzivam ¢tyfi rozdilné nastroje, a ty jsou tak
odlisné jeden od druhého jako den a noc. Kazdy
se hodi pro jinou oblast repertoaru z obdobi mezi
lety 1770 a 1830. Pokud hraji C. Ph. E. Bacha,
Haydna, raného Mozarta a raného Beethovena,
pak je Stein se svou sladkosti ten pravy. Pokud
hraji Mozartovy pozdéjsi skladby z jeho let ve Vid-
ni, Beethovenovy od jeho prichodu do Vidné po
¢tvrty klavirni koncert, pouZivim klavir od Wal-
tera s jeho silou a bohatym zvukem. Pro pozdéjsi-
ho Beethovena, Schuberta, raného Mendelssohna
nebo raného Chopina pouzivam Graf z roku 1820
s jeho rozmanitym pedalovym rejstiikem a rané



romantickym, orchestralnim zvukem. Pro paiiz-
ského Chopina, pozdéjsiho Mendelssohna nebo
Schumanna si vybiram Pleyela z roku 1830.

Vim, Ze na svém konté jiz mate nékolik na-
hravek, nap#. vSechny Mozartovy koncerty.
Je tézké poridit kvalitni nahravku s kladiv-
kovym klavirem, oproti normalnimu klaviru?
Jsou vSechny klaviry, které pouzivaite, vhod-
né k nahravani?

Je pFinejmensim stejné tézké rozmistit spravné
mikrofony pro nahravku kladivkového klaviru
padé nahravky kladivkového klaviru s orchest-
rem. Waltertv klavir je vhodnéjs$i pro pozdéjsi
Mozartova dila, zatimco Stein je lepsi pro jeho
rané kusy a cembalo pro jeho détské skladby. Ne
kazdy Walter md vhodnou kvalitu zvuku pro na-
hravku s orchestrem, ale tento problém existuje
stejné i u ,normalnich klavira“. Pro nahravku je
také velmi dulezité, aby nastroj nevydaval p#i-
davné zvuky, coz je casto problém u dochova-
nych originala, i kdyZz jsou dobfe zrestaurovany.
Potkala jsem mnoho lidi, kte¥i byli piekvape-
ni, ze mé kladivkové klaviry znéji stejné plné

a zdravé jako ,normadlni klaviry“, takze jsem jim
musela pFipomenout, Ze Mozart také nehral na
dvé sté let staré starozitnosti, ale vidy pouze na
nové klaviry. Problémem je, Ze kladivkovy kla-
vir, napfiklad na rozdil od housli, je mechanicky
velmi komplikovany, se spoustou pohyblivych
casti, které se opotifebovavaji pouzitim a vékem.
Co byste ocekavali od dvé sté let staré myéky
nebo auta? Stejné jako u bézného klaviru je da-
lezité nejen mit perfektni ndstroj, ale také jej
udrzovat v perfektni kondici. V tomto ohledu
mam Stésti, protoze mtj manzel Paul McNulty
je jednim z nejlepsich svétovych staviteld kladiv-
kovych klavirii, a tak nejsem nucena k Zadnym
kompromistm.

Jaké jsou Vase plany na pristi rok?

Kopie nastroje od Pleyela je nové dokoncend, tak-
ze se ted soustfedim na Chopina a pFipravu na
jeho dvousté vyroci. Chystam se nahrat Chopi-
novy skladby pro violoncello a kladivkovy klavir
na Grafa a Pleyela spolu s rusko-kanadskym vyni-
kajicim cellistou Sergejem Istominem. Dale bude
také pokracovat muj projekt nahravek Schuberta
na Grafovi.
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